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NIN BRUDERMANN
‘Twelve O’Clock in London’, United Nations Select Screening Series

We are pleased to announce Nin Brudermann’s project ‘Twelve O’Clock in London’ as part of the United Nations’ agenda on Millenium Development
Goals. The first in a series of select screenings was presented September 3rd, 2009, within the framework of the World Climate Conference, to
Heads of States and Governments at Victoria Hall, Geneva, preceding a concert by the Vienna Symphony Orchestra. Afterwards, the artist officially
presented a symbolic weather balloon to the Secretary General of the United Nations, Mr. Ban Ki-Moon, as a central gesture of the international
collaboration which the project brings to light.

Brudermann’s ‘Twelve O’Clock in London’ is a uniquely relevant collaboration (linking the arts, sciences and politics) that illuminates an inter-
governmental action occurring daily at the strike of UTC 00.00h and 12.00h, as all nations synchronously launch meteorological balloons in order
to realize a global observation of the atmosphere. Supported by the United Nations Special Agency, World Meteorologlcal Organization, she
has enlisted each individual nation to become active documentarians of their own 7

action. For the first time, this one of a kind, unprecedented collaboration of all world
governments is manifest in a one-channel video presentation which shows over 150
video submissions from around the globe.

By assembling a United Nations’ action as simple as the synchronous release of
a balloon for presentations at high-profile receptions for world leaders, the artist
is directly addressing an audience at the highest political level and rendering
the presentation itself into an artist intervention, in keeping with the multivalent
character of the artist’s inimitable works.

‘Twelve O’Clock in London’ is a sponsored project of the New York Foundation for the Arts with funding
provided by the New York State Council on the Arts and by the Greenwall Foundation New York.

) ) - e e . . hoto: @ Point-of-Views.ch
For further information please visit the project’s official website: www.120oclockinlondon.com phofe: & Foint-oViews.c

Contact: info@ 120oclockinlondon.com
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NIN BRUDERMANN — Simone Subal

TWELVE O’'CLOCK IN LONDON, © Nin Brudermann 2009

Wahrend sich ,NASD Projekt Fledermaus” als ein theatrales Tableau darstellt, ist
ihre performative Installation ,The Swan” (2005} die intime Miniatur einer urbanen
Fabel, die sich vor ihrem Fenster anlasslich der Ankunft eines schinen, sturen Schwanes
auf dem New Yorker East River abspielt. Sich langsam an sein neues industrielles
Habitat anpassend, erwehrt sich der Schwan der Kiistenwache, taucht vor Hubschraubern
unter und Uberwindet auf wundersame Weise seine Einsamkeit. Wie in so vielen von
Brudermanns Arbeiten sind Komddie und Tragodie, Reales und Surreales eng mit-
einander verbunden. Zudem stellt sie der Videoprojektion zwei Live-Performances zur
Seite. Die Theremin-Komposition von Dorit Chrysler setzt einen musikalischen Kon-
trapunkt, wahrend Brudermanns Erzéhlen ihrer Schwanengeschichte in einer betont
marchenhaften Sprache mit dem Verhaltnis zwischen Gesehenem und Gehdrtem spielt.

Brudermann bedient sich eines dhnlichen Ansatzes wie der franzosische Kon-
zeptklnstler Pierre Huyghe, der ebenso ,fasziniert [ist] von der Vorstellung einer so
unglaublichen Wirklichkeit, die man, um sie richtig erzahlen zu kdnnen, als Fiktion erzahlen
muss”.’ Eine solche Wirklichkeit hat Brudermann in der tagtaglichen Zusammenarbeit
aller Nationen gefunden, die zu exakt demselben Zeitpunkt von tausend Orten tausend
Wetterballone steigen lassen. In diesem fortlaufenden Mixed Media-Projekt mit dem
Arbeitstitel ,The Book of the Thousand and One Balloons” spielt Brudermann mit der
komplexen Idee der Interkonnektivitat von System und Chaos, indem sie bewusst in
die Ereignisse eingreift. In der Tat, die Integration inrer eigenen Uberlappenden Erzahl-
strange verdichtet die Situation. Als einen poetischen Abstraktionspunkt Iasst sie ihren
eigenen (den 1001.) Ballon aufsteigen und verwandelt somit die methodische Vor-
gangsweise der Wissenschafter in ein fantastisches Bekenntnis zur endlosen Freiheit.
In einer schwerelosen Pirouette spottet Brudermanns Ballon der Gravitation und erobert
den Himmel. Eine am Ballon befestigte Uberwachungskamera iibertrégt Bilder von der
langsam verschwindenden Erde. Wahrenddessen kann man, viele Kilometer unterhalb,
Brudermann vielleicht an so entlegenen Orten wie der Antarktis antreffen, um den Start
einer ihrer Ballone aufzunehmen. Oder vielleicht ist sie doch in New York, der mit emsiger
Geschaftigkeit brodelnden Schaltzentrale, wo sie (neben vielen anderen Dingen) Video-
kassetten von kooperierenden Meteorologen empfangt, die die abhebenden Ballone
gefilmt haben. In diesem wortwortlich grenzenlosen Projekt bekennt sich Brudermann
eifrig zu Nietzsches Schlachtruf: Es gibt noch eine neue Welt zu entdecken — und mehr
als eine! Auf die Schiffe, ihr Philosophen [und naturlich: Nin Brudermann]!”

Artist Pages

Balloon and two seagulls over
pink pancake ice 030CT23UTCO0A
URORAAUSTRALIS 61.225116.02E
(Detail) /(decail), 2003,
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1: Pierre Huyghe in Randy Kennedy, An
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to his new industrial habitat, the swan fights off speeding coast guard boats,
ducks away on the sight of helicoprers, and wonderfully overcomes his
loneliness. As in so many of Brudermann works, drama and comedy, real and
surreal are inherently interconnected. She conjoins the video projection with
two live performances. Dorit Chrysler’s Theremin composition adds musical
counterpoints, while Brudermann's narration of her swan story (opting for a
playful fairy-tale language) toys with the relationship of what we see and hear.
Brudermann works along similar lines as the French conceprualist Pierre
Huyghe, who is also “fascinated by this idea of reality being so unbelievable
that to tell it the right way you must tell it as a fiction.”" A reality she has
found in the daily global collaboration of every nation as they launch 1000
weather balloons, at exactly the same time, from 1000 different spots. In
this ongoing mixed-media project with the working citle “The Book of the
Thousand and One Balloons”, Brudermann plays with the complex idea of
systematic and chaotic interconnectivity by deliberately participating in this
event. Thus, she complicates the situation by including her own overlapping
narratives. As a poetic point of abstraction, she launches her own balloon (the
1001st) and transforms the scientists’ methodical approach into a dreamlike
scenario of freedom. In a weightless pirouette, flouting gravity, Brudermann’s
balloon conquers the skies, relaying images via a surveillance camera of the
slowly disappearing earth. Down below, tethered to the ground, Brudermann
might be found sailing off to such far-flung places as Antarcrica to record the
dispatching of one of the balloons. If not there, she could also be orchestrating
the teeming activity in her New York operational nerve center, where she
receives videotapes (among many other things) from collaborating meteorolo-
gists, who filmed the balloons’ take-off. In the literal boundlessness of this
project, Brudermann eagerly embraces Nietzsche's battle call: “There is yet
another world to be discovered — and more than one! Embark philosophers

[and, of course, Nin Brudermann}!”

NIN BRUDERMANN geboren 1970 in Wien. Lebt und arbeitet in New York. / born
1970 in Vienna. Lives and works in New York. SIMONE SUBAL geboren 1974 in
Wien. Lebt in New York / born 1974 in Vienna. Lives in New York
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Nin Brudermann Investigates (with Arfus
Greenwood)

Submitted by murphy on Tue, 2005-05-31 23:21 reviews | visual

We met early afterncon at her Williamsburg loft, overlooking the East
River. I had promised to show Nin how to transform her recipe for crepes
into pancakes. We proceeded by way of exact measure. The results were
questionable. The space between Kent Avenue and the river was
remarkably quiet, punctuated by the occasional call of a seagull. We ate

crepe-cakes and chatted.

I first met Nin in 1996 while working at P.S.1, where she was the artist-
in-residence representing Austria. Her demeanour remains the same
today--an intellect offered gently, a sexy and detached certainty, and a
post-war flirtatiousness, somewhere between Monica Viti and Hanna
Schygulla.

I became interested in this interview when Nin and I ran into each other
again at a party that the artist Marco Boggio Sella was throwing in honour
of his gallerist John Connolly. A conversation, just prior, with Wolfgang
Staehle, who was speaking about the sublime, prompted me to think that
an interview was in order. And so, somehow over the falderal specific to a
great Banquet Years party, I was able to learn more

details about Nin" s N.A.5.D. Projekt Fledermaus--a nocturnal expedition
through the abandoned U.S. Naval Ammunition Support Detachment
bunkers on the island of Vieques.

‘La Reina de la Noche’

Nin Brudermann 2004

Inkjet Print 44"x64"

From 'N.A.S.D. Projekt Fledermaus’, 2004 (mixed media installation)

'03SEP25UTCO0AUR' (detail)

Nin Brudermann 2003

Digital c-print 67"x82"

From ‘The Book of the Thousand and One Balloon’, 2002-ongoing (video
and sound installation; book)

AG: With Projekt Fledermaus, you employ not only methods of scientific
investigation but participate specifically with the scientific community. The
Book of the Thousand and One Balloon,, from which the former project

developed, also employs scientists. The result seems to be a story that,
although poetic and narrative, becomes almost an academic investigation,
a kind of documentary.

(Nin's early morning hair partially obscures her eyes. With a slight gesture
of the hand, she brushes back a few tendrils and looks at me outright.)

NB: Yes, but, what is really interesting about a story? A story is basically a
very lucky cluster of events. Things come together in a certain succession
that tell something; a plot erupts, and that’s interesting. The stories that I
am telling find me. These strange things happen. I can't help it. I am part
of it. But documentarians tend to exclude themselves. That's not my goal.
I am part of the story. I am involved in how it all happens. Not in the
sense of writing fiction, where there is a narratorial voice that can be
overt, covert or absent. This can still exist in the telling, but I am recording
this mesh of coincidences, or things falling together, and me being there in
these moments is very much a part of it. And in the telling, I do not even
impose the paradigma of objectivity.

AG: But in these projects, the camera is used in several different
surveillance techniques and the information is gathered rather
scientifically.

(I looked around to see if there were cameras present.)

NB: And I am playing with that. ‘Is it true or is it not true?’ So, yes, yes,
I'm using documentary methods, but I am making something sweeter out
of it. I interlude further in Fledermaus, where from the bunkers I collected
seeds that were macerated, spat out by the bats, and then planted them
in pedestals. And so now the growing plants are like evidence.

AG: Evidence? I was wondering how you would categorize these plants
within the greater project. At first I was thinking they were something like
souvenirs from a travelogue, but that is a kind of novelty, no? Which is
probably it exactly. After all, a novelty is a novel object, an object that
conjures the elements of, or signifies, a new story.

NB: In that case, it is a plant and it lives on. The story will continue to live
on in the lawyer’s home.

( I am not certain which perversity caused Nin to smile so diminutively--
the lawyer now in the story, the image of the lawyer as a bat, or perhaps,
the lawyer’s home as a displaced ammunitions bunker--but she smiles
nonetheless.)

NB: I am thinking of the word ‘evidence,” here. A seed, a clump of hair, a
video still, a photograph of an event is evidence.

AG: I suppose everything is a kind of evidence of something. Certainly
even words.

(There was a strange sound. She looked around but nothing was there.)

NB: Perhaps, even words. And let’s say, within these words there are
novelties. And the novelties that I select are evidence of the story of which
I was a part. Remember what I told you, on this bench at the party, about
this bubble that lights up? It is all connected to novelty. The idea of how
things interlude and how moments are born, so to say, is underlying all
my work. That things are complex and interconnected we know, it's a
Romantic idea. Things consist of an ever larger number of ever smaller
pieces. But how novelty emerges from a dynamic system is new.
Momentums now have their own dimensions, like an official playground for
surprises. So on the expedition ship, where I imprisoned myself for my
balloon project, was this bubble scientist, researching the prismatic
moment when a bubble lights up in different colours. They call it
sonoluminescence--the emission of light by bubbles excited by sound.
They play a tone of sound, directed at a bubble, and let's say, Tone A
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‘Switching Worlds: Desires and Identities’
This eclectic show includes objects that Nin
Brudermann found hidden in a Brooklyn base-
ment, which she then conflated into a story
ofephemeral intrigue bolstered by fanciful

“gvidence”—lost glove, South American bank

statements, key fob—all documented ina

sprawling wall installation. Higher tech is a pro-
7/10/08

jected spider web that snarls and tears as viewgrf
pass by, while Ursula Endlicher’s “mouse chair’

"Some Thing Else" {gyrate your rump to control a computer cursor)
. : is literal low-tech. Austrian Cultural Forum, 11 E

52nd, 212-319-5300. Through April 15
v’ Critics' Pick

Peter Blum Chelsea
526 West 29th St., New York, NY 10001

In the group show she organized here last summer, gallery director Simone Subal seemed to predict all the
“Unmonumental,” piece-by-piece, “lessness” that cropped up in galleries and museums all this season. This show’s
another real keeper. The work is more thought-out, organized, and formal, and explores narrative and self in cryptic ways.
There’s Nin Brudermann’s invented unitard for women, which can be taken off while going to the bathroom, without the
person getting naked (think M.C. Escher). Erin Shirreff presents a brilliant slo-mo journey into the heart of minimalism, as
well as a large book, Knife, which showcases homemade Paleolithic-type art infused with Robert Mapplethorpe’s sexiness,
danger, and elegance. The works by David Adamo, Charles Goldman, Mika Tajima, and Julien Bismuth are also

noteworthy. — Jerry Saltz

Courtesy of Peter Blum Gallery, New York

Nin Brudermann, Das Patent, 2008. Garment, DVD projection, authentic patent, wall
drawing, wall collage, hook, sound. (image shows model wearing garment).
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Space Art
the Art of the Impossible Made Real
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NIN BRUDERMANN. «Balloons in No Man’s Land,
Aurora Australis/Casey, Antarctique». 2003

ization.” (1) A longing for flight and (physical and
spiritual) uplifting, and, too, a non-violent global-
ization infuse Nin Brudermann’s Balloon in No
Man’s Land (ongoing since 2002). In a unique
example of world cooperation, every day 2,000
weather balloons are released from some of the
world’s most isolated spots. For Brudermann's
participation in this project, a sort of earthly ballet
or scientific ritual that she describes as “a playful, ninbrudermann
poetic event aimed at mankind's greatest desire—
overcoming uncertainty,” she replaced the
scientific instruments with a camera, and filmed
this Earth “which is no man'’s land.”

The exploration of space opened new “places” to
artists: the Earth's orbit, space vehicles (satellites,
probes and space stations) and other celestial
bodies, among which the Moon and Mars feature
prominently. Making art in or for outer space (see
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the "Panorama" article) goes way beyond the : ) posta d un cle cli Es
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search for new forms that dominated the 20th cen- Cigni, uceelling e pinguini: questi | protagoniszi ; elle Cuii S0 cin doc |.r:'< m..:.-.\-.. Brudermann .Ila

tury. For one thing, form here is often determined delle storie narrate da Nin Brodermann nella ettate le frusi di un rac pocanea, sotmolinets

sua prima personale iali dalle calenze acure

and constrained by the technology, weight limi-
tations, materials, safety and the general param-
eters of practicality in outer space. At the same
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PRESS (SELECTED) - continued

DIETER BUCHHART

Nin Brudermann

NASD Projekt Fledermaus
Bernsteiner Dependance, 26.11.2004 - 25.1.2005

ahrzehnte lang diente der Westteil

der puertoricanischen Insel Vie-
ques als U.S. Naval Ammunition
Support Detachment (NASD), wih-
rend der dstliche zu militdrischen
Ubungszwecken bombardiert wur-
de. Als die U.S. Navy 2001 unter 6f-
fentlichem Druck abzog, blieb auf der
Insel eine geisterhafte Bunkerland-
schaft zuriick, die binnen kurzer Zeit
von den auf der Insel heimischen
Fledermdusen buchstdblich okku-
piert wurde. Ein Jahr nach Abzug
des amerikanischen Militédrs begann
sich die in New York lebende Kiinst-
lerin Nin Brudermann eingehend mit
dem fast menschenleeren von ihr als
..Batropolis* bezeichneten Ort aus-
einander zu setzen. Dabei mischte sie
sich unter die WissenschaftlerInnen,
die gelegentlich die Insel besuchen,
um die wihrend der militdrischen
Ubungen kontaminierten Boden zu
analysieren oder auch spezialisierte
Studien an Flederméusen durchzu-
fiihren, Als Kiinstlerin drang Bru-
dermann in die Parallelwelt der Na-
turwissenschaften ein. Sie sammelte,
dokumentierte und forschte selbst.

Aus dem umfangreichen Material
aus Videoaufzeichnungen, Fotogra-
fien, wissenschaftlichen Analysen
und gesammelten Pflanzensamen ver-
fasste Brudermann eine Geschichte.
Wie bereits in dem Video ,,.Baby Rhi-
no* von 1996 verwendet die Kiinst-
lerin dokumentarisches Bildmaterial
zur Re-Inszenierung einer an sich

wahren Begebenheit. Doch wihrend
die Dramaturgie eines echten Hyé-
neniiberfalls auf ein junges Rhino-
zeros mit Happy End — ein Lowe
vertreibt die Hyénen — auf der dra-
matischen Zuspielung der gegen-
sdtzlichen Musikstiicke ,,Spiel mir
das Lied vom Tod" und ,,What a Per-
fect Day™ aufbaut, ist das ,,NASD Pro-
jekt Fledermaus™ weitaus komple-
xer aufgebaut. Aus insgesamt fiinf Ka-
meraperspektiven, darunter drei
Helmkameras, schafft Brudermann ei-
ne Doppelprojektion einer néchtlichen
Exkursion durch die Bunker der In-
sel Vieques, die sie gemeinsam mit
einem ausschlieBlich auf Fledermiuse
spezialisierten Wissenschaftler un-
ternahm. Durch die Verwendung von
Helmkameras spiegelt Brudermann
den Blick des Forschers wider und
verweist auch auf Uberwachungska-
meras und Realtainment und unsere
Lust das ,.echte* Leben anderer pas-
siv zu erleben. Gleich einer hautna-
hen Sportberichterstattung oder einer
Reality Show kann dem merkwiirdi-
gen Treiben der Protagonistinnen ge-
folgt werden. So geht die Gruppe
von Bunker zu Bunker, fingt Fle-
derméuse ein und sammelt deren aus-
gespuckte Samen. Dabei handelt es
sich keineswegs um sadistische Ri-
ten sondern um von Spezialistinnen
angewendete wissenschaftliche Ar-
beitspraktiken. Flederméuse werden
unter anderem zur Untersuchung ih-
rer Erndhrungsgewohnheiten in klei-

nen Sickchen gefangen, bis diese ih-
re Exkremente entleeren oder mittels
Klebestreifen werden Haare und an-
haftender Staub gesichert, die so-
wohl toxikologischen als auch bota-
nischen Untersuchungen dienen: wel-
che Pflanzen werden von welchen
Fledermiusen bestiubt, wo fliegen
diese herum, was fressen sie und vie-
les mehr. Die Wiedergabe der darge-
stellten Welt ist grundsitzlich au-
thentisch, wobei die Erzdhlsprache je-
ne der Kiinstlerin ist. Sie dringt so-
wohl in eine merkwiirdige wissen-
schaftliche Nische als auch in eine
sinnentleerte militdrische Struktur
ein. Im Unterschied zu Filmen wie
,,The Blair Witch Project™* soll das Ma-
terial nicht nur Authentizitit vermit-
teln, sondern ist tatsdchlich doku-
mentarisch. Hier nutzt Brudermann
die Aufzeichnungen wissenschaftli-
cher Untersuchungen, um mittels per-
fektem Schnitt und Soundmodulati-
on ein Genre zwischen wissen-
schaftlicher Dokumentation und gru-
seligem Dogmafilm zu schaffen. Es
ist ein Grenzgang zwischen Abenteuer
und Forscherwahnsinn, dem sich die
Kiinstlerin in ihren Projekten stets ge-
zielt aussetzt.

In ihrer Prasentation in der Bern-
steiner Dependance — ein von der
Wiener Kunstsammlerfamilie Bern-
steiner mit hohem Engagement ge-
fithrter Kunstraum — sucht Bruder-
mann das installative Zusammen-
spiel des Zweikanalvideos mit zu
drei Tableaus angeordneten Video-
standbildern, einer Vitrine mit le-
benden Pflanzen, Klebestreifen mit
Proben und der Fotografie ..Die Ko-
nigin der Nacht®, Letztere zeigt eine
gruselige Mondlandschaft mit dem
nur einmal im Jahr fiir nur eine Nacht
blilhenden von Fledermiusen be-

NIN BRUDERMANN, NASD Projekt Fleder-
maus, 2004, Installation Mixed Media, Bern-
steiner Dependance, Wien, Foto: Michael
Goldgruber
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NIN BRUDERMANN, NASD Projekt Fledermaus, 2004, Installation Mixed Media, Bernsteiner Dependance, Wien, Foto: Michael Goldgruber

stdubten Kaktus mit dem Namen K&-
nigin der Nacht. Ein bedeutendes Er-
eignis fiir BotanikerInnen, Interes-
sierte, Touristlnnen und Pflanzen-
narren, welches hier zum Teil einer
unheimlichen Kulisse wird. Die le-
benden Pflanzen zog die Kiinstlerin
aus den von den Flederméusen aus-
gespuckten und von ihr gesammelten
Samen als ihren eigenen For-
schungsbeitrag. Doch obwohl alle
ausgestellten Materialien For-

schungsdokumente sind, formt sie
die Kiinstlerin schlussendlich zu Ku-
lissenmaterial ihrer Nacherzihlung ei-
ner wahren Geschichte um. Sie spielt
mit cinematografischen Codes aus
Horrorfilmen, baut Spannung mit ge-
schickten dramaturgischen Mitteln
auf, ohne diese jedoch einzuldsen.
Denn das Projekt geht weit iiber ei-
ne Auseinandersetzung mit der Na-
turwissenschaft hinaus. Die Kiinstlerin
widmet sich den grundlegenden Fra-

NIN BRUDERMANN, Reina de la Noche (Die Konigin der Nacht), NASD Projekt Fledermaus,
2004, digitaler C-Print, 115x167cm

gestellungen, was Authentizitit und
Realitét bedeuten und wie mit diesen
Begriffen in Wissenschaft, Film und
Kunst umgegangen wird, wie diese
instrumentalisiert und in Frage gestellt
werden (konnen). Was ist Fiktion
und was Tatsache? Sind die Pflanzen
tatsdchlich aus jenen von der Kiinst-
lerin gesammelten Samen gezogen?
Spielt dies eigentlich eine Rolle? Das
Aufleuchten der Taschenlampen kre-
iert in Brudermanns Videoprojektion
die Geschichte, die im diisteren Dun-
kel weitergesponnen werden kann. Es
ist ein Vexierspiel von Wissen-
schaftsrealtainment, wissenschafili-
chen Relikten als (scheinbare) Be-
weisstiicke des Echten mit jener des
Filmgenres.

Die Schau in der Bernsteiner De-
pendance ist auflerordentlich gelun-
gen. Brudermann fiithrt im Spiel mit
filmischer, dokumentarischer und wis-
senschaftlicher Asthetik nicht nur die
Absurditdt manch spezialisierter wis-
senschaftlicher Aktivititen, sondern
auch jene des menschlichen Seins an
sich vor Auge. Im Zeitalter der Helm-
kamera und der sensationsliisternen
massenmedialen Aufbereitung hin-
terfragt sie das, was wir als Realitiit
vermuten. Die Arbeit ist vielschich-
tig und ihre Wirkung ist dramatisch,
gruselig und absurd schon zugleich.



